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7

WO O R D  VO O R A F

De westerse beschaving is gegroeid uit drie wortels: Hellas, Rome 
en het christendom. De cultuur van Hellas, oorspronkelijk beperkt 
tot Hellas en zijn koloniën, werd na alexander de Grote overal  
verspreid in de vorm van het hellenisme. Rome, dat het hellenisme 
overnam, schiep het Romeinse wereldrijk, dat zou gaan functione-
ren als het kader waarin het christendom uitgroeide tot de algemeen 
aanvaarde godsdienst. Dit boek gaat over kunst, bepaald door het 
christendom en vervaardigd vanaf de vroegchristelijke oudheid tot 
en met de Renaissance. met opzet wordt hier de term ‘christelijke 
kunst’ niet gebruikt. er kan expliciet van christelijke kunst worden 
gesproken wanneer het christendom geen vanzelfsprekend element  
is in de samenleving.1 Dat is in de oudheid en na de Franse Revolutie 
het geval. Daarom spreekt men in verband met kunst die gemaakt  
is voor en door christenen in de late oudheid – levend in een nog 
niet christelijke maatschappij – van ‘vroegchristelijke kunst’.
 Welke methode wordt gehanteerd in dit boek? om te beginnen 
kan men de ontwikkeling van de kunst bestuderen als stijlgeschiede-
nis. Hierbij dient men voor ogen te houden dat de manier waarop 
iets werd afgebeeld niet alleen de uiterlijke vorm van het kunstwerk 
betreft, maar ook iets zegt over de tijd waarin de afbeelding tot 
stand kwam. met behulp van iconografisch onderzoek kan verder de 
betekenis van een voorstelling worden achterhaald. Door bepaalde 
teksten te leggen naast de afbeelding komt men aan de weet wat is 
afgebeeld. men kan zich bovendien afvragen welke de bedoelingen 
van de opdrachtgever en de kunstenaar waren, hoe de beschouwer 
het kunstwerk zag, hoe kunst functioneerde in het leven van toen. 
Had het kunstwerk een didactische of cultische functie? of diende 
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het vooral om de emoties van de beschouwer op te wekken? om dit 
alles te achterhalen, zal men zich moeten verdiepen in de historische, 
sociale, culturele en spirituele context waarin het kunstwerk tot stand 
kwam. Wie dit doet, is ‘iconologisch’ bezig. Dit boek beweegt zich 
vooral op het vlak van de iconografie/iconologie en gaat met name in 
op de diverse functies van de voorstellingen.
 Het is in principe geschreven voor iedere geïnteresseerde. vandaar 
dat specifieke vaktermen worden vermeden of in voetnoten wor-
den toegelicht. Het overzicht dat wordt geboden, kan in de verste 
verte niet compleet zijn. Dit is onmogelijk waar het over een periode 
gaat van meer dan twaalf eeuwen. er moesten dus keuzes worden 
gemaakt. De gemaakte selectie wordt mede bepaald door de bagage 
van de auteur, die onder andere teruggrijpt op eigen publicaties2 en 
door hem gegeven colleges aan de vrije Universiteit te amsterdam 
en de pontifica Università Gregoriana te Rome. een andere beper-
king bestaat hierin dat gefocust wordt op de beeldende kunst, vooral 
schilderkunst en sculptuur. aan bouwwerken wordt alleen aandacht 
geschonken voor zover deze een eenheid vormen met de beelden en 
schilderingen die zich daarin bevinden.
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1  
H E T  B I J B E L S E  
B E E L DV E R B O D

toen na de dood van jezus het christendom ontstond, heeft het lange 
tijd geduurd eer er kon worden gesproken van een eigen christelijke 
‘beeldtaal’. De ontwikkeling hiervan werd bemoeilijkt door het bij-
belse beeldverbod, waaraan niet alleen joden, maar ook christenen 
zich op de een of andere manier verplicht voelden. in de geschiedenis 
van de christelijke kunst heeft dit verbod steeds een belangrijke rol 
gespeeld. Het verbod is verwoord in exodus 20: 3-5. vers 3 verbiedt 
het vereren van andere goden dan de eigen God: Vereer naast Mij 
geen andere goden. Het bestaan van andere goden wordt niet ontkend, 
maar men mag zich niet met hen inlaten. in vers 4 wordt vervolgens 
het maken van afbeeldingen verboden: Maak geen godenbeelden… 
Het afbeelden van God is namelijk niet te verenigen met Zijn soeve-
reiniteit; de mens mag niet proberen om via afbeeldingen vat op Hem 
te krijgen. vers 5 betreft ten slotte het vereren van afbeeldingen: Kniel 
er niet voor neer en vereer ze niet… De verzen 3 tot en met 5 horen bij 
elkaar: zowel de verering van vreemde goden als de verering van God 
op een voor israël vreemde manier – door middel van afbeeldingen 
– wordt verboden.
 in het hiervoor geciteerde vers 4 wordt niet alleen het maken van 
godenbeelden verboden, maar ook van afbeeldingen van iets dat in de 
hemel hierboven is of van iets beneden op de aarde of in het water onder 
de aarde. slaat dit verbod op het maken van afbeeldingen van levende 
wezens in de lucht, op aarde of in het water voor zover deze gebruikt 
worden als godenbeelden? of is hier sprake van een algeheel beeld-
verbod? Feit is dat in israël wel degelijk afbeeldingen voorkwamen, 
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niet van God, maar wel van bepaalde dieren. Mozes liet een koperen 
slang maken en bevestigde die op een staak (numeri 21: 9). Hiermee 
was geen afbeelding van God bedoeld of een magisch idool, maar 
een teken van redding (Wijsheid 16: 6). De cherubs – beelden van 
gevleugelde wezens – boven het deksel van de ark (exodus 25: 18-20) 
fungeerden als troon van de onzichtbare God, die wordt toegespro-
ken als U die troont op de cherubs (psalm 80: 2). Reliëfs van cherubs, 
bloemenranken en palmetten sierden de wanden en de deuren van de 
tempel (1 koningen 6: 29-35). De Zee, het bekken van gegoten brons 
in de voorhof van de tempel van salomo, rustte op twaalf beelden van 
runderen (1 koningen 7: 25).
 De cherubs waar de bijbel van spreekt, tonen overeenkomsten met 
de gevleugelde stieren of leeuwen met een mensenhoofd uit het oude 
oosten [afb. 1]. ook deze wezens worden cherubs genoemd. Zij ver-
enigen in zich de kracht van de leeuw of de stier, de snelheid van de 
adelaar en de intelligentie van de mens. Zij dienen als wachters bij 
de ingang van de tempel of van het paleis van de koning. Cherubs 
komen in het oude oosten ook voor als troon van de godheid of 
koning. Dergelijke cherubs keren terug bij ezechiël. Hij spreekt van 
vier ‘wezens’ (ezechiël 1: 5) of ‘cherubs’ (10: 20). Zij dragen de troon 
van God. elke cherub heeft vier gezichten: deze lijken op het gezicht 
van een mens, de muil van een leeuw, de kop van een stier en de bek 
van een adelaar. De cherubs van ezechiël vinden nakomelingen in 
het vierde hoofdstuk van openbaring, waar eveneens sprake is van 
vier ‘wezens’, gelijkend op een leeuw, een jonge stier, een mens en 
een adelaar (vs. 6-7). Zij bevinden zich midden voor Gods troon en 
eromheen. sinds de tweede eeuw worden deze ‘wezens’ vereenzelvigd 
met de vier evangelisten. in deze betekenis leven de oude oosterse 
cherubs voort tot op de dag van vandaag.
 ondanks het bijbelse beeldverbod zijn bij opgravingen in palestina 
terracottabeeldjes gevonden van de vruchtbaarheidsgodin asjera. Zij 
werden aangetroffen in israëlitische en oudere kanaänitische lagen.3 
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De asjeracultus blijkt in jeruzalem en judea tot in de zevende eeuw 
v.C. vanzelfsprekend te zijn geweest. in de tempel van jeruzalem werd 
behalve de God van israël ook asjera vereerd: in 2 koningen is te 
lezen dat koning manasse een beeld van asjera liet maken dat hij een 
plaats gaf in de tempel (21: 7).4

 tegen het einde van de koningstijd trad een kentering op. koning 
Hizkia (716-687) sloeg de Koperslang die mozes had gemaakt stuk 
omdat er wierook voor werd gebrand (2 koningen 18: 4). koning 
josia (640-609) roeide afgodische altaren, beelden en heiligdommen 
uit; ook liet hij de asjerapaal, die de godin voorstelde, uit de tempel 
verwijderen (2 koningen 23: 16). israël komt tot een theoretisch, theo-
logisch gefundeerd monotheïsme, dat leert dat er geen goden bestaan 

Afb.1 Cherub (een gevleugelde stier met een mensenhoofd).
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Afb. 2 Helios en de twaalf tekenen van de dierenriem, Offer van Abraham. Vloermozaïek in 

de synagoge van Beth-Alpha, 6de eeuw n.C. 

Van Catacombe tot sixtijnse kapel_def.indd   14 15-08-24   16:18



15

1  H E T  B I J B E L S E  B E E L DV E R B O D  

dan alleen de eigen God. De profeten beschrijven dan de godenbeel-
den van de omringende volken sarcastisch als stukken hout, uit het 
woud gehakt, met zilver en goud opgesierd, met spijkers en hamers 
vastgemaakt, zodat ze niet wankelen: Het is net een vogelverschrikker, 
neergezet in een komkommerveld. Hij kan niet spreken en moet worden 
gedragen, want zelf kan hij geen stap verzetten (jeremia 10: 5).
 israël werd in de afkeer van beelden gesterkt telkens wanneer het 
zich moest afzetten tegen een vijandige omgeving. Zo werd tussen 
170 v.C. en 70 n.C. het beeldverbod rigoureus onderhouden, dit ten 
overstaan van een dominant en agressief hellenisme. toen de joden 
vanaf ongeveer 200 n.C. minder tegenstand vanuit hun omgeving 
ondervonden, maakten zij meer afbeeldingen. Deze kwamen voor tot 
in hun synagogen toe. in de synagoge van Dura-europos komt het 
offer van abraham voor.5 We zien abraham en isaak echter niet in 
het gezicht, maar van achteren. op de vloer van de synagoge van 
beth-alpha [afb. 2] zijn abraham en isaak van voren weergegeven. 
bovendien zien we tot onze verbazing in het midden de Griekse god 
Helios met om hem heen de twaalf tekenen van de dierenriem. maar 
Helios heeft in deze context geen andere betekenis dan ‘zon’. sinds de 
vijfde eeuw evenwel werden de joden in palestina een minderheid en 
voelden ze zich van buitenaf bedreigd. als reactie hierop werd vanaf 
het eind van de zesde eeuw het beeldverbod weer op rigoureuze wijze 
geïnterpreteerd. in de zevende eeuw had een soort beeldenstorm 
plaats. Zo zijn op het vloermozaïek van de synagoge van na’aran, 
waar oorspronkelijk Helios en de tekenen van de dierenriem waren te 
zien, later de levende wezens grotendeels weggehakt. alleen inscrip-
ties en ornamentele of plantaardige motieven waren geoorloofd.
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[openingesbeeld linkerpagina] Christus als de goede 
herder. mozaïek in het mausoleum van Galla placidia in 
Ravenna, 425.
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