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46 SCHOKEFFECT EN OPENBARING BIJ
DE PREMIERE VAN SHOW BOAT

‘The history of the American Musical

Theatre, quite simply, is divided into two eras:
everything before Show Boat, and everything
after Show Boat."?

— Miles Kreuger

Op 27 december 1927 ging de musical Show Boat in premiere in het Ziegfeld The-
atre in New York City. De musical van componist Jerome Kern en librettoschrijver
en songtekstschrijver Oscar Hammerstein II maakte diepe indruk. Het publiek, dat
gék was op musical, een genre dat in de regel lichtvoetige romantische comedy
entertainment en ontspanning garandeerde, werd in het libretto? en de songtek-
<) sten van Show Boat geconfronteerd met een schokkende verhaallijn vol met hef-
tige thema's zoals rassenvermenging, raciale onrechtvaardigheid, alcoholisme,
gokverslaving en verlatenheid. Daardoor deed Show Boat veel meer denken aan
ernstige literatuur en (muziek)theater dan aan de typische lichte musicals (muzikale
komedies) van die tijd. Ook op muzikaal vlak was Show Boat opzienbarend: om de
genoemde thema's en de complexe, veelgelaagde verhaallijn van het werk kracht
bij te zetten, werd een tot dan toe ongekende diversiteit aan muzikale genres en
idiomen gehanteerd. De partituur van Show Boat deed een beroep op invloeden uit
zowel de Europese romantische operette, als de Amerikaanse musical en bracht
deze samen in een rijke, veelgelaagde mozaiek van muziekstijlen. De muziek refe-
reerde zowel aan negentiende-eeuwse minstrel shows, historische pastiches, ope-
retteachtige ballades en walsen als aan blues, worksongs, jazz en populaire songs
uit de jaren 192023

Dat resulteerde bovendien in een
innovatieve structurele integratie
van de theatrale en muzikale dimen-
sies (plot, personages en muzikale
nummers, met name songs en dan-
snummers) die Show Boat tot een
baanbrekende musical maakte?
Musicals hadden tot dan toe immers
een losse samenhang van zeer
diverse muzikale, theatrale, dans- en
humoristische nummers, die hoog-
uit door een (meestal era summiere)

Deel 1 1865-1960 Musical § Blues




Jerome Kern en Oscar Hammerstein |l

verhaallijn werden samengehouden. Bovendien waren de songs van Show Boat op
innovatieve wijze ingebed in de plot én liepen songs en gesproken dialogen vaak
organisch in elkaar over, wat het publiek verraste.

Tot voor Show Boat waren songs immers ‘show stoppers’, die met hun poétische
beschouwingen bij het verhaal af en toe voor pauzes — letterlijk een ‘stilstand’ — in
de plot zorgden.® Onnodig te zeggen dat een experimentele musical als Show Boat
in zijn conceptfase op twijfels van producers stuitte. Zij wilden liever op basis van

bewezen formules hit-musicals realiseren.®

Show boat als baanbrekende musical

Niet alleen waren de thema'’s
in deze musical ernstig, ze
waren ook op een ernstige,
humane en respectvolle
manier uitgewerkt. Dat
manifesteerde zich met
name in de multiraciale cast
waarin witte en zwarte
acteurs-zangers gelijkwaar-
dig, samen met elkaar,
acteerden. Noch de casting,

DEEL 3 1960-1990
FOLK, COUNTRY & WORLD

noch de vertolkingen van
zwarte acteurs herinnerden
aan de karikaturale wijze
waarop zwarte personages
werden opgevoerd in
negentiende-eeuwse
genres. In de vroeg-twintig-
ste-eeuwse musicals voor
Show Boat werden zwarte
personages meestal
gespeeld door witte acteurs

met zwarte make-up. Maar
nu vertolkten zij, net als de
witte acteurs in Show Boat,
volwaardige, evenwaardige,
respectvolle en empathische
rollen. Deze dimensie was
tot dan toe ongezien in
musicals en gaf Show Boat
een breed-culturele en
maatschappelijke relevantie.”

Album 1 Show Boat

DEEL 4 1950-NU
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Dit hoofdstuk onderzoekt hoe het iconische
album Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band een
hoogtepunt in het oeuvre van The Beatles én in
de popgeschiedenis vertegenwoordigt. Het
album is een unieke synthese van genres en
integreert grensverleggende arrangementen en
orkestraties (dankzij technisch-productionele

innovaties). ’

Daarnaast worden ook diverse manieren belicht
waarop The Beatles de gestandaardiseerde Tin
Pan Alley-AA’BA"-songstructuur nauwgezet als
een sjabloon adopteerden, ofwel als basis
gebruikten om deze te integreren met invioeden
uit de blues en rhythm-and-blues om er
moderne rock-'n-roll-songstructuren mee te
creéren.



ALBUM 4

Sgt. Pepper's
Lonely Hearts
Club Band

THE BEATLES
(Rock, 1967)
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Een specifieke blues-stijl die Dylan — net

als Guthrie — bijzonder intrigeerde, was

de ‘talking blues™-stijl. Deze flexibele

blues-variant, waarin een vrije, parlando

tekstdeclamatiestijl centraal staat en de

muzikale structuur open is vanwege de

afwezigheid van het typische blues-ak-

koordenschema, inspireerde Dylan tot

het spontaan, (half) improvisatorisch

schrijven en zingen van songs. Op deze

manier ontstonden zijn songs Talkin’

World War III Blues, dat deels voorbereid

was en deels geimproviseerd werd, en

Bob Dylan’s Blues, dat volledig spontaan

gecomponeerd werd, tijdens de op-

namesessies van The Freewheelin’ Bob

Dylan. Dylan noemde deze laatste een

van die typische ‘echt spontane songs. Ik

begin met een idee, en dan voel ik wat

volgt. De beste manier waarop ik deze

song kan beschrijven is als een soort

wandeling langs een zijstraat. Je werpt

er een blik op en wandelt verder.®

Het resultaat is indrukwekkend: beide

songs getuigen van Dylans unieke talent

om op basis van enkele voorbereidende schetsen — of zelfs vanuit het niets —
improviserend songs te schrijven en te zingen, die tegelijk een zeer intens karakter
(vanwege de concentratie tijdens de improvisatie) én een uitgebalanceerde
structuur en natuurlijke vanzelfsprekende frasering hebben (alsof deze songs eerder
geschreven en ingestudeerd zijn).¥

‘Come gather ‘round, people, wherever you roam
And admit that the waters around you have grown
And accept it that soon you'll be drenched to the bone
If your time to you is worth saving
Then you better start swimmin’ or you'll sink like a stone
For the times, they are a-changin”

Bob Dylan,

The Times They Are a-Changin’, 1964

Deel 3 1960-1990 Folk, Country & World
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Dylans eclectische muzikale invloeden weerspiegelen zich in zijn heterogene
catalogus:

[ folk en blues op The Freewheelin’ Bob Dylan (1963), The Times They Are
a-Changin’ (1964) en Another Side of Bob Dylan (1964);

folkrock op Bringing It All Back Home (1965), Highway 61 Revisited
(1965) en Blonde on Blonde (1966);

countryrock op Nashville Skyline (1969);

christian rock op Slow Train Coming (1979);

een terugkeer naar traditionele akoestische folk op Good as I Been to
You (1992);

en naar blues en country op Love and Theft (2001) en Modern Times
(2006);

en covers van Tin Pan Alley songs op Shadows in the Night (2014), Fallen
Angels (2016) en Triplicate (2017).%8

Album 5 The Freewheelin’ Bob Dylan

DEEL 4 1950-NU
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A-zijde:

Respect (Otis Redding)

Drown in My Own Tears (Henry Glover)

I Never Loved a Man (The Way I Love You) (Ronnie Shannon)
Soul Serenade (Curtis Ousley, Luther Dixon)

Don't Let Me Lose This Dream (Aretha Franklin, Ted White)
Baby, Baby, Baby (Aretha Franklin, Carolyn Franklin)

Label: Atlantic Records

oukWpE

B-zijde:

7. Dr. Feelgood (Love Is a Serious Business) (Aretha Franklin, Ted White)
8. Good Times (Sam Cooke)

9. Do Right Woman, Do Right Man (Dan Penn, Chips Moman)

10. Save Me (Aretha Franklin, Carolyn Franklin, Curtis Ousley)

11. A Change Is Gonna Come (Sam Cooke)

Deel 4 1950-NU Soul, Dance/EDM § Hiphop
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VAN GOSPELWONDERKIND 497
TOT ‘QUEEN OF souUL’

De gospeljaren (1952-1960):
religieuze en politiek-activistische inspiraties

[...] gospel was my background — is my background.
My upbringing was in the church. We had to attend
reqularly. And, of course, the church provided a
training ground for me, so to speak, as a young
vocalist and certainly, gave me all of the spiritual
values that I needed as a young lady.®

- Aretha Franklin

Aretha Franklin, de legendarische ‘Queen of Soul’, begon haar muzikale opleiding in
de New Bethel Baptist Church in Detroit op tienjarige leeftijd. Deze cruciale peri-
ode, van 1952 tot 1960, vormde het fundament voor haar iconische carriere en
werd gekenmerkt door een diepgaande verstrengeling van muzikale, religieuze en
politiek-activistische elementen. Tijdens haar tienerjaren ontwikkelde ze zich als
gospelzangeres en -pianiste in de kerk, waar haar vader, dominee Clarence La-
Vaughn Franklin (1915-1984) — voornamelijk bekend als ‘C.L. Franklin’ — predikte. De
New Bethel Baptist Church bood een ideale en vruchtbare omgeving voor Aretha’s
ontluikende talent. Ze werd ondergedompeld in de rijke gospeltraditie, waar haar
vocale vaardigheden en pianospel werden gehoord tijdens erediensten en waar ze
door regelmatig voor een publiek te zingen de kans had om haar talent en vaardig-
heden als performer constant te ontwikkelen en te finetunen. Haar vermogen om

dog jo saogsepy

zichzelf tijdens het zingen ook op de piano te begeleiden, zou later van onschat-
bare waarde blijken voor haar soulcarriere. Haar opvallende zangstem en haar
talent om diepe emoties over te brengen werden hier voor het eerst opgemerkt.
Belangrijk hierbij is dat Aretha niet alleen muzikale vaardigheden ontwikkelde, &
maar ook diep doordrongen raakte van de politiek-activistische geest van de tijd,
met de opkomst van de burgerrechtenbeweging. Haar vader, een prominente
burgerrechtenactivist, organiseerde bijeenkomsten met invloedrijke leiders zoals
Martin Luther. Dat Aretha vanaf de eerste rij getuige was van deze beweging
beinvloedde niet alleen haar muziek, met thema's van sociale rechtvaardigheid in
de songteksten die ze schreef of selecteerde als zangeres, maar ook haar publieke
standpunten als activist. In deze vroege fase van haar carriére legde Aretha Fran-
klin de basis voor haar ongeévenaarde succes en blijvende impact als zangeres
en cultureel icoon. Haar muzikale talent, spirituele toewijding en sociaal-poli-
tieke bewustzijn vormden de pijlers van een carriere die niet alleen muzikale
grenzen doorbrak, maar ook bijdroeg aan sociale en culturele verandering.

Album 8 I Never Loved a Man the Way I Love You
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De term IDM, die in inmiddels is ingeburgerd bij recensenten, platenlabels en fans, 565
ontstond in augustus 1993 toen Alan Parry een IDM-mailinglijst op alt.rave postte

om vooraanstaande post-techno producers (zoals Autechre and Aphex Twin) te

bespreken.”® Tegelijk zorgde de populariteit van house — dat sinds
het midden van de jaren 1980 ook in New York en Londen
aanwezig was — ervoor dat het genre vanaf de late jaren
1980 doordrong tot pop-hitlijsten, met name in de
muziek van M/A/R/R/S en Madonna (°1958). Hoe-
wel techno minder commerciéle hits voort-

bracht, verschenen techno-platen van de Ame- ‘Why does my heart
rikaanse dj-producer Moby (artiestennaam Jeel so bad?
van Richard Melville Hall) (°1965) en de Britse Why does my soul
bands The Prodigy en Orbital gedurende de Jeel so bad?
late jaren 1990 in de hitlijsten en kwam tech- ‘

no-muziek steeds vaker voor in soundtracks Why does my heart

Jeel so bad?

voor televisiecommercials en films.””

Why does my soul
Jeel so bad?’

Moby,

Why Does My Heart

Feel So Bad?, 1999

Vanaf het midden van de jaren 1980 werd EDM door innovatieve popartiesten geas-
simileerd en werd het hierdoor een — in eerste instantie perifeer — onderdeel van de
mainstream-popmuziek. Vanaf de jaren 1990 groeide EDM uit tot een van de cen-
trale mondiale popmuziekgenres en assimileerde het — samen met hiphop - de
mainstream-popmuziek, waarvan het sinds het begin van de 21ste eeuw de norm
is geworden. In recente ontwikkelingen binnen de popmuziek, hebben twee pro-

Album 9 The House Sound of Chicago






